
La Generación del 27
Los principales integrantes de la Generación del 27 fueron Pedro Salinas (1892-1951), 
Jorge Guillén (1893-1984), Gerardo Diego (1896-1987), Federico García Lorca 
(1898-1936), Vicente Aleixandre (1898-1985), Dámaso Alonso (1898-1990), Luis Cernuda 
(1902-1963) y Rafael Alberti (1902-1999).

1.- Aplicación del concepto de Generación. 

Si algún grupo de autores merece el nombre de Generación, sin duda es éste. Pese a las 
precauciones que hay que tener, podemos considerarlos como grupo compacto, si bien 
con variedades muy notorias dentro de ellos (lo cual es lógico). El grupo lo forman Pedro 
Salinas, Jorge Guillén, Gerardo Diego, Dámaso Alonso, Vicente Aleixandre, Federico 
García Lorca, Luis Cernuda y Rafael Alberti. Algunos críticos incluyen también a los 
malagueños Emilio Prados y Manuel Altolaguirre. Estos diez son los que se citan con 
mayor frecuencia, si bien ello deja fuera de lugar a muchos otros (Hinojosa, Garfias, 
Chabás...) que, por distintas razones, han quedado relegados a un segundo término.

Estrictamente estamos ante un grupo generacional (el nombre "grupo del 27" ha sido muy 
usado por la crítica (G. de Torre, D.Alonso, Rozas); también se les ha dado otros menos 
afortunados: del 25 (Cernuda, J.L.Cano), de la Dictadura (Max Aub), Vanguardista 
(Rozas), de la República, de Guillén-Lorca...). 

Todos nacen en un período menor a 15 años: desde 1891 (Salinas) a 1905 (Altolaguirre). 
Formación intelectual semejante: la mayoría son universitarios, algunos llegan a ser 
profesores (Salinas, Guillén, Alonso...). Casi todos pasaron por la Residencia de 
Estudiantes. 

El acontecimiento generacional que les une (aunque muchos ya estaban unidos) fue la 
celebración del tricentenario de la muerte de Góngora, con unos actos de reivindicación 
del poeta cordobés (cuya obra "difícil" aún no había sido redescubierta). Se oponen a los 
que no reconocían el talento de Góngora (actos contra la Academia). Celebran un 
homenaje en el ateneo sevillano, invitados por Ignacio Sánchez Mejías. Colaboran en las 
mismas revistas (Revista de Occidente, Litoral). De 1920 a 1936 sus vidas están muy 
unidas. 

No hubo caudillo (algunos hablan de Juan Ramón, pero no parece claro, pese a su gran 
influencia). 

No se alzan contra nada (son muy respetuosos con la tradición literaria española; de 
hecho, este dato impide que cuaje el nombre de "Generación vanguardista", ya que son 
tan vanguardistas como tradicionales (J.M.Rozas). 

No existe un único estilo; eso sí, en todos se ve el deseo de renovar el lenguaje poético y 
a veces coinciden en su trayectoria, aunque cada uno mantiene un estilo muy personal 
(afortunadamente). Para todos la poesía es algo muy serio, que hay que trabajar bien, 
buscando siempre la perfección formal y conceptual. Por eso Góngora es el modelo 
común. Debicki señala que todos hacen de lo poético una idea vital. Además, rastrea una 
serie de contactos entre ellos:
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• Interés por el empleo más adecuado de la forma y de la lengua. 
• Desdén por el sentimentalismo y la retórica. 
• Rechazo de cualquier léxico particular como válido en sí. 
• Igualdad en el concepto de poesía como misterio.

Dámaso Alonso destaca otros puntos de conexión: "coetaneidad, compañerismo, reacción 
similar ante excitantes externos". Es firme defensor de la existencia de la generación. En 
todo caso, sería partidario de reformar la idea de Petersen antes que renunciar al nombre 
de Generación del 27. 

En cuanto a las características de la generación, habla de dos fases: 

Hasta 1927: Triple influencia: 

*del ultraísmo: ligar elementos distantes; ennoblecimiento del humor. 
*del Cubismo: asimilan la técnica, el odio a la anécdota y a lo sentimental. 
*de Paul Valéry: asepsia, deshumanización. 

A partir de 1927: "aumento de la temperatura humana", progresiva "humanización". 

2.- Afinidades estéticas 

En los autores del 27 es muy significativa la tendencia al equilibrio, a la síntesis entre 
polos opuestos (Lázaro), incluso dentro de un mismo autor:

• Entre lo intelectual y lo sentimental. La emoción tiende a ser refrenada por el 
intelecto. Prefieren inteligencia, sentimiento y sensibilidad a intelectualismo, 
sentimentalismo y sensiblería (Bergamín). Se observa muy bien en Salinas. 

• Entre una concepción romántica del arte (arrebato, inspiración) y una concepción 
clásica (esfuerzo riguroso, disciplina, perfección). Lorca decía que si era poeta 
"por la gracia de Dios (o del demonio)" no lo era menos "por la gracia de la técnica 
y del esfuerzo". 
*Entre la pureza estética y la autenticidad humana, entre la poesía pura (arte por 
el arte; deseo de belleza) y la poesía auténtica, humana, preocupada por los 
problemas del hombre (más habitual tras la guerra: Guillén, Aleixandre...). 

• Entre el arte para minorías y mayorías. Alternan el hermetismo y la claridad, lo 
culto y lo popular (Lorca, Alberti, Diego). Se advierte un paso del "yo" al 
"nosotros". "El poeta canta por todos", diría Aleixandre. 

• Entre lo universal y lo español, entre los influjos de la poesía europea del 
momento (surrealismo) y de la mejor poesía española de siempre. Sienten gran 
atracción por la poesía popular española: cancioneros, romanceros... 

• Entre tradición y renovación. Se sienten próximos a las Vanguardias (Lorca, 
Alberti, Aleixandre y Cernuda poseen libros surrealistas; G.Diego, creacionistas); 
próximos a la generación anterior (admiran a Juan Ramón, Ramón, Unamuno, los 
Machado, Rubén Darío...); admiran del XIX a Bécquer (Alberti, ("Homenaje a 
Bécquer") Cernuda "Donde habite el olvido"...); sienten auténtico fervor por los 
clásicos: Manrique, Garcilaso, San Juan, Fray Luis, Quevedo, Lope de Vega y, 
sobre todos, Góngora. 
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3.-Etapas en la evolución 

La clasificación más aceptada es la de Lázaro:

3.1. Hasta 1927. 

Influjo de Bécquer y del Modernismo. Pronto aparecen las primeras Vanguardias. A la vez 
y, por influjo de Juan Ramón, se orientan hacia la "poesía pura": "Poesía pura es todo lo 
que permanece en el poema después de haber eliminado de él todo lo que no es 
poesía"(Guillén). Se depura el poema de todo lo anecdótico, de toda emoción que no sea 
puramente artística. Para ello usan mucho la metáfora. Esta poesía es bastante hermética 
y fría. 

También lo "humano" les influye, sobre todo a través de la lírica popular (Alberti). La sed 
de perfección formal los lleva al clasicismo, sobre todo de 1925 al 27. Incluso podemos 
hablar de una fase "gongorina". 

3.2. De 1927 a la Guerra Civil.

Comienza a notarse cierto cansancio del puro formalismo. Se inicia un proceso de 
rehumanización (más notorio en algunos autores, pero presente en todos). Se dan las 
primeras obras surrealistas (radicalmente opuesto a la poesía pura). Pasan a primer 
término nuevos temas, más humanos: el amor, el deseo de plenitud, las frustraciones, las 
inquietudes sociales o existenciales... Nace la revista Caballo verde para la poesía, de 
Palo Neruda (1935), donde aparece el "Manifiesto por una poesía sin pureza". 

Algunos poetas, debido a sus inquietudes sociales, se interesan en política (en el favor de 
la República, fundamentalmente). 

3.3. Después de la guerra. 

Lorca muere en 1936. El grupo se dispersa: 

a) En el exilio Guillén escribe Clamor, obra en la que se aleja de la poesía pura. Aparece 
el tema de la patria perdida. 

b) En España quedan sólo D.Alonso y V.Aleixandre., que hacen poesía angustiada, 
existencial (Hijos de la ira, 1944). 
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Federico Garcia Lorca (1898 - 1936)

Federico García Lorca, poeta, dramaturgo y prosista español, es el poeta de mayor 
influencia y popularidad de la literatura española del siglo XX.

Federico García Lorca nace el 5 de Junio de 1898 en Fuente Vaqueros (Granada, 
España), hijo de Federico García Rodríguez, hacendado propietario agrícola, y de Vicenta 
Lorca Romero, maestra nacional. En Fuente Vaqueros y en Valderrubio permanecerá 
durante los años de su infancia. Aprende las primeras letras con su madre y acude a la 
escuela de Fuente Vaqueros dirigida por el maestro don Antonio Rodríguez Espinosa. 

A partir de 1908 cursa estudios de Bachillerato en Granada. Pasa unos meses en Almería 
como alumno y pupilo de don Antonio Rodríguez Espinosa al trasladarse éste a aquella 
ciudad e inicia sus primeros estudios de música. 

En 1915 comienza los estudios de Filosofía y Letras y de Derecho en la Universidad de 
Granada donde conoce a Melchor Fernández Almagro, Manuel Ángeles Ortiz, Juan 
Cristóbal, Ismael G. de la Serna, Antonio Gallego Burín... y se inscribe en el centro 
artístico de Granada. Frecuenta la tertulia "El Rinconcillo" en el Café Alameda. 

García Lorca publica en 1918 su primer libro, "Impresiones y Paisajes" y en 1919 se 
traslada a Madrid a una Residencia de Estudiantes en la que vivirá hasta 1928. Allí 
conoce a célebres autores como Luis Buñuel, Salvador Dalí, Pepín Bello, José Antonio 
Rubio Sacristán, José Moreno Villa, Ricardo Orueta o Emilio Prados. 

El 22 de marzo de 1920 se estrena en el Teatro Eslava "El maleficio de la mariposa", bajo 
la dirección de Gregorio Martínez Sierra, que constituye un rotundo fracaso. Se matricula 
en la Facultad de Filosofía y Letras pero asiste poco a clases. Frecuenta tertulias literarias 
y hace amistad con Adolfo Salazar, Guillermo de Torre, Gabriel García Maroto y Ángel del 
Río, entre otros. 

En 1924 conoce en la Residencia de Estudiantes a Rafael Alberti y escribe algunos 
poemas del Romancero gitano y en 1925 termina en Granada su obra teatral "Mariana 
Pineda". En la primavera y en verano marcha a Cadaqués invitado por Salvador Dalí. Lee 
a la familia de Dalí su Mariana Pineda. 

García Lorca publica en 1927 su libro "Canciones" en las ediciones de Litoral que dirigen 
sus amigos Emilio Prados y Manuel Altolaguirre. La compañía de Margarita Xirgu estrena, 
el 24 de junio en el Teatro Goya de Barcelona, "Mariana Pineda", con decorados y trajes 
de Salvador Dalí. El 25 de junio se inaugura una exposición de sus dibujos en las 
Galerías Dalmau de Barcelona. El 12 de octubre Margarita Xirgu estrena Mariana Pineda 
en el Teatro Fontalba de Madrid. Con motivo del tricentenario de la muerte de Góngora, se 
celebra, en el mes de diciembre en Sevilla, una lectura de poemas de los poetas de su 
generación. Leen Dámaso Alonso, Jorge Guillén, Gerardo Diego, Juan Chabás, José 
Bergamín, Rafael Alberti y Lorca. Durante la estancia en Sevilla conoce a Luis Cernuda. 
La censura prohíbe en 1929 "Amor de don Perlimplín". En el mes de junio emprende un 
viaje a Estados Unidos, pasando por París y Londres donde encuentra a Dámaso Alonso, 
Gabriel-García Maroto, León Felipe, José Antonio Rubio Sacristán y a sus amigos Ignacio 
Sánchez Mejías y La Argentinita.
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En 1931 inicia "Diván del Tamarit" y publica "Poema del cante jondo" y "Poeta en Nueva 
York". Ya en ese año concibe y proyecta el Teatro Universitario "La Barraca" y un año más 
tarde dirige y funda, con Eduardo Ugarte, el Teatro Universitario "La Barraca", que 
recorrerá los pueblos de España representando el teatro clásico español. La primera 
actuación tiene lugar en Burgo de Osma. 

El 8 de Marzo de 1933 la compañía de Josefina Díaz de Artigas estrena, en el Teatro 
Beatriz de Madrid, su drama "Bodas de sangre" y estrena en el Teatro español de Madrid 
"Amor de don Perlimplín". Colabora en las representaciones de "El amor Brujo", de Falla, 
en el Auditórium de la Residencia de Estudiantes de Madrid. Durante el verano dirige las 
representaciones de "La Barraca" en la Universidad de Verano de Santander. En el mes 
de septiembre emprende viaje a América del Sur. 

El 12 de Marzo de 1935, y con motivo de las 100 representaciones de Yerma, lee en el 
Teatro Español de Madrid el Llanto por la muerte de Ignacio Sánchez Mejías. 

Finalmente en 1936 muere asesinado: el 13 de Julio sale para Granada, el 18 se produce 
el alzamiento militar contra el Gobierno de la República y se inicia la guerra civil española. 
Federico García Lorca es asesinado en Víznar, Granada, el 19 de Agosto.

Biografia 

•nace en un pueblo granadino en 1898 

•muere en 1936 (38 años) 

•hijo de un labrador acomodado, su madre: maestra 

•de sus criados adopta el gusto por la tradición y los gustos populares 

•más famoso miembro de la generación del 27

•1914: Granada: facultad de derecho / filosofía y letras 

•1917: trabajo literario sobre Zorrilla (primera publicación) 

•1918: amistad con Antonio Machado 

•1919: vive en la residencia del estudiante y entra en contacto con otros escritores 

•1921: poesía popular: "Poema del Cante Jondo" 

•1923: termina la carrera de derecho 
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Obra poética 

•1924: poemas: "Canciones" 

•1924-1927: "Romancero Gitano": canto a los gitanos andaluces (libro más conocido) 

•1929-1930: "Poeta en Nueva York": impactado por su estancia en esta ciudad 

•1931: nuevo clima político; Lorca: proyecto; grupo de teatro universitario 

>> divulgación por los pueblos de las obras maestras 

•1932: la "Barraca": Grupo literario 

•1934: "Llanto por Ignacio Sánchez Mejías": obra más perfecta / elegía 

•1931-1934: "18 poemas breves": interés por lo árabe y lo popular andaluz: "Diván de 
Tamarit" 

•1936: muere fusilado (guerra civil).

Obra dramática 

•1923: "María Pineda": tema libertad / tragedia en verso 

•1930: "La zapatera prodigiosa" 

•1931: "Amor de don Perimplín con Belisa en su jardín" 

•1931: "Así que pasen cinco años" 

•1933: "El público" / "Bodas de sangre" 

•1934: "Yerma" 

•1935: "Doña Rosita la soltera o el lenguaje de las flores" 

•1936: "La casa de Bernarda Alba" 

>> drama rural 
>>> fusión de lo popular y lo culto 
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Obra
La casa de Bernarda Alba 
 Personajes | Acto I | Acto II | Acto III

 Bodas de Sangre 
 Personajes | Acto I | Acto II | Acto III

 Yerma
 Personajes | Acto I | Acto II | Acto III

 Mariana Pineda

 Prólogo | Estampa I | Estampa II | Estampa III

 La zapatera prodigiosa 

 La zapatera prodigiosa: edición digital

 Doña Rosita la soltera, o el lenguaje de las flores 

 Personajes | Acto I | Acto II | Acto III

 Poesía 
 Lorca - Poema del cante jondo (1921) 
 Lorca - Romancero Gitano (1924 - 1927) 
 Lorca - Llanto por Ignacio Sánchez Mejías (1936)

La casa de Bernarda Alba

Génesis. El Género 

La casa de Bernarda Alba fue escrita en la primavera de 1936, al parecer en pocos días. 
Fue la última obra de Lorca, ya que poco después vino su muerte. Vino luego la guerra,... 

No se estrenaría hasta 1945 en Buenos Aires; el mismo año y en el mismo lugar apareció 
la primera edición. La obra se subtitula "drama de mujeres en los pueblos de España". 
¿Por qué drama y no tragedia? Para Lorca la tragedia comportaba elementos míticos que 
aquí estarán ausentes. El realismo del lenguaje y ciertas expresiones que cabría llamar 
"cómicas" (en boca de Poncia, por ejemplo) serían también rasgos propios del drama. Sin 
embargo, por la esencial impresión de necesidad de la catástrofe, de lo inexorable de la 
frustración, hablaríamos de tragedia. 

También es cierto que la obra tiene facetas del drama rural pero no es menos cierto que 
Lorca trasciende ese género preciso por muchos aspectos y se alza a un nivel 
incalculablemente superior. Los estudios de Lorca han encontrado acentos 
shakespearianos, calderonianos, ... 
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La génesis de la obra tuvo su punto de partida en figuras reales: una tal Frasquita Alba y 
sus hijas, cuya casa era colindante de la que tenían los Lorca en Valderrubio (Granada). 
Pero sólo el genio del poeta pudo crear, a partir de aquéllas, las figuras de Bernarda y sus 
hijas. 

Planteamiento y temática 

Tras la muerte de su segundo marido, Bernarda Alba impone a sus cinco hijas, como luto, 
una larga y rigurosa reclusión. Se trata de la exageración de una costumbre real, de una 
tradición llevada a extremos increíbles. Pero esa misma exageración, ese exceso sitúa la 
obra en el plano de lo legendario, de lo simbólico, del mito. 

En esa situación extrema (situación límite) los conflictos, las fuerzas, las pasiones se 
agrandarán, se desarrollarán hasta la exasperación. Catalizador de las fuerzas 
encerradas en la casa será la figura de Pepe el Romano, pretendiente o novio de 
Angustias, hija mayor y heredera, pero atraído por la juventud y belleza de Adela, la 
menor, y amado, a su vez, por Martirio. 

Tal es la situación de la que arranca Lorca para dar cuerpo dramático a su temática más 
personal y profunda. Se ha dicho que el tema central de la obra es el enfrentamiento entre 
autoridad y libertad o el conflicto entre la realidad y el deseo. Podría hablarse de rebeldía 
contra represión, de naturaleza contra tradición,... 

Frente al autoritarismo y la represión representada por Bernarda Alba, las hijas 
encarnarán una gama de actitudes que van de la más pasiva sumisión, frustrante, a la 
rebeldía más abierta, imposible. En suma, nos hallamos pues, ante una, al parecer 
frustración irreparable. Es por este motivo, por lo que hablábamos de necesidad de la 
tragedia. Las raíces de la frustración se pueden situar en un plano social con un fuerte 
componente moral, lo cual conduciría a señalar una serie de temas conexos con la 
temática central: la moral tradicional y la presión social sobre los individuos; las 
diferencias sociales, con lo que llamaremos el orgullo de casta; y, en fin, la condición de la 
mujer en la sociedad española de la época. 

Cabría señalar los distintos temas: el tema del "¿qué dirán?" y las apariencias. El honor, la 
pasión condenada a la soledad o la muerte, la muerte y el luto, al igual que la 
consiguiente reclusión frente al ansia amorosa simbolizada por Pepe el Romano, también 
son temas importantes del drama. Contrasta también el enfrentamiento entre autoridad y 
libertad y la rebeldía contra la represión. Se oponen el autoritarismo y la represión a la 
que Bernarda somete a sus hijas frente a su sumisión o rebeldía. Otros temas son la 
frustración irreparable (social) y la moral tradicional y la presión social sobre los 
individuos, al igual que las diferencias sociales entre mujeres y hombres. 

El Espacio 

La acción se desarrolla en la casa de Bernarda Alba, un espacio cerrada. Es el mundo del 
luto, del silencio, de la ocultación, en fin, un espacio propicio para situaciones límite. Este 
lugar, comparado a lo largo de la obra con un "convento", un "presidio", un "infierno" 
transmite una atmósfera sofocante. Parece faltar el aire, el agua en este mundo que pone 
barreras a las fuerzas de la vida, "en el que se respira la muerte" 

Se opone totalmente al interior de la casa y la represión a la que las hijas son sometidas, 
el mundo exterior; de él llegan ecos de pasiones elementales o de un erotismo desatado. 
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Este mundo exterior está regido por convenciones: "qué dirán". El pueblo en el que tiene 
lugar la acción es considerado como un mal pueblo por tener pozos en lugar de río. En 
este caso el río simboliza la fuerza vital, el erotismo, mientras el pozo indica claramente la 
muerte. 

El Lenguaje 

Se puede observar claramente la maestría del diálogo, que se caracteriza por su fluidez, 
el nervio y la intensidad. Predominan las réplicas cortas y rápidas y a menudo llama la 
atención su sentenciosidad. Se unen realidad y poesía. 

El lenguaje lorquiano tiene además un intenso sabor popular. Está hondamente enraizado 
en el habla popular, especialmente en la andaluza, lo cual se puede observar claramente 
en los giros y palabras, en el gusto por la hipérbole y en la creatividad. 

Se debe mencionar también la dimensión poética del diálogo, cargado de simbolismo: 
imágenes y comparaciones. Con ello se crea una atmósfera dramática y se consigue una 
individualización de los personajes. 

Estructura 

Estructura externa 

La obra se puede estructurar en tres actos si atendemos a su estructura externa. 

Estructura interna 

Se aprecian tres partes distintas en la obra. Primero aparece una exposición de la 
situación, una localización espacio - temporal y una presentación de los personajes. Se 
dice que ha muerto el señor Alba y que Bernarda va a imponer el luto en su familia. En la 
segunda parte, el desarrollo, se anuncia la boda de Angustias con Pepe el Romano y a 
partir de este momento la tensión va en aumento. Se muestran las envidias y amores de 
las demás hermanas, aparece el misterio de las ventanas y de los encuentros nocturnos. 
El momento cumbre es cuando se desvela que Adela y Pepe habían mantenido una 
relación. La última parte, el desenlace, tiene un final trágico, el suicidio de Adela al creer 
ésta que su madre ha matado a su amado Pepe. 

Los personajes 

Bernarda 

•nombre: "con fuerza de oso" 
•encarnación hiperbólica de las fuerzas represivas 
•representa las convenciones morales y sociales más añejas / mentalidad tradicional 
vigente 
•importancia de las críticas: el "qué dirán", apariencia, buena fachada aun cuando no se 
corresponda con la realidad 
•oposición a impulsos eróticos: la decencia, la honra, la obsesión por la virginidad 
•concepción tradicional del papel de la mujer frente al del hombre (a las mujeres se les 
exigirá mayor rigidez; a los hombres "todo se les consiente". 
•orgullo de casta: conciencia de pertenecer a una capa social superior è por ello impide un 
noviazgo de Martirio (por razones sociales) 
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•a todas las hijas les recuerda a qué obliga pertenecer el ser "de su clase", el haber 
nacido "con posibles" 
•autoridad, poder indicados por el bastón, que siempre lleva en escena, y el lenguaje 
prescriptivo (órdenes, prohibiciones, "Silencio")
•"tirana", "mandona", "dominanta"
•poder irracional unido a un claro voluntarismo, ceguera que le hace tomar sus deseos por 
realidades, un querer que las cosas sean como su voluntad dispone
 
Las hijas 

Todas las hijas viven entre la reclusión impuesta y el deseo del mundo exterior ("querer 
salir"). Todas ellas están más o menos obsesionadas por lo erótico. Estos anhelos 
eróticos pueden ir unidos (o no) a la idea del matrimonio, único cauce permitido para salir 
de aquel encierro. 

Las cinco hijas de Bernarda encarnan un abanico de actitudes que van de la sumisión o la 
resignación a la rebeldía. 

Angustias

•39 años; hija del primer matrimonio 
•heredera de una envidiable fortuna que no tarda en atraer, pese a su edad y su falta de 
encantos a Pepe el Romano 
•ha perdido la ilusión y la pasión ya. 

Magdalena 

•30 años 
•por una parte da muestras de sumisión, pero puede sorprendernos con amargas 
protestas. Ella hubiera preferido ser un hombre, ya que ya ha abandonado la idea de 
casarse. 

Amelia 

•27 años; personaje más desfigurado: resignada, medrosa y tímida 
•nombre: "sin miel" 

Martirio

•24 años 
•personaje más complejo. Pudo haberse casado, si su madre no se hubiera 
•enferma; depresiva; pesimista 
•(pasión que lleva hasta una irreprimible vileza. 

Adela 

•20 años 
•encarnación de la abierta rebeldía 
•la más joven, hermosa, apasionada 
•su vitalismo (traje verde), su fuerza, su pasión le hacen prorrumpir en exclamaciones 
escandalosas: "¡Mi cuerpo será de quien yo quiera!" o "¡Lo tendré todo!" 

http://www.rinconcastellano.com/sigloxx_27/index.html

http://www.rinconcastellano.com/sigloxx_27/index.html
http://www.rinconcastellano.com/sigloxx_27/index.html


•en desafío abierto con la moral establecida, está dispuesta a convertirse en querida de 
Pepe el Romano aunque sea ponerse una "corona de espinas" 
•momento culminante: cuando rompe el bastón de mando de Bernarda è rebeldía trágica 
•nombre: "de naturaleza noble" 

Otros Personajes 

Maria Josefa 
•la abuela en sus palabras se mezclan locura y verdad"¡Déjame salir!": portavoz de un 
anhelo común agranda líricamente los problemas centrales: la frustración de las mujeres, 
el anhelo de matrimonio y de maternidad, el ansia de libertad, de espacios abiertos, ... 

La Poncia

•vieja criada: interviene en las conversaciones, en los conflictos, hace advertencias, da 
consejos, hasta tutea a Bernarda 
•pero ésta no deja de recordarla las distancias que las separan è ella asume su condición 
pero está llena de un rencor contenido 
•conversaciones con las hijas: modo abierto y descarado de hablar de lo sexual aportarán 
un elemento de contraste y turbias incitaciones 
•sabiduría rústica por su desgarro popular y por el sabor, la riqueza y la creación de su 
habla 

La criada 

•menor relieve que Poncia 
•participa del rencor hacia el ama (y hacia el difunto marido, que la acosaba), aunque se 
muestra sumisa e hipócrita 
•obedece a la Poncia pero es altanera y ruda con la mendiga 

Pepe el Romano 

•no aparece en escena pero está omnipresente 
•encarnación del Hombre, del "oscuro objeto del deseo" 
•con todo lo que se va diciendo de él se compone un retrato suficientemente perfilado 
•su doblez: va detrás del dinero de Angustias, pero enamora a Adela 
•papel "catalizador" de las fuerzas latentes 
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